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Naroznikowy element
architektoniczny z motywem
meduzy. Projekt i wykonanie

w technice modelarsko-odlewniczej

aroznikowy element architektoniczny z motywem
meduzy. Projekt i wykonanie w technice modelar-
sko-odlewniczej” to temat pracy dyplomowej, powstalej
w Liceum Plastycznym im. Tadeusza Kulisiewicza w Ka-
liszu. Zostal on zrealizowany na specjalnoséci renowacja
elementow architektury, ktérg prowadzi mgr Marcin Gaj.
Termin i znaczenie naroznikowego elementu archi-
tektonicznego, zdaje sie nie by¢ zdefiniowane. By¢ moze
wynika to z faktu, Ze na przestrzeni wiekow w sztukach
plastycznych przybieraly one réznoraka posta¢ zaréwno
formalng jak i stylistyczna, czesto posiadajaca swoja wia-
sng nazwe. I tak np. w starozytnej architekturze greckiej,
etruskiej i rzymskiej, zwlaszcza w $wigtyniach wystepo-
waly akroteriony, ktore wienczyly wierzcholek i boczne
narozniki frontonu. Mialy one ksztalt stylizowanej pal-
mety, wolut, lisci akantu, tr6jnogéw, niekiedy grup figur.
W $redniowieczu zaréwno w budowach sakralnych jak
i $wieckich, na narozach czgsto wykonywane byly gar-
gulce, stanowigce ozdobne zakonczenie rynny dachowej,
z kt6érych woda deszczowa swobodnie spadala poza lico
muru. Szczegdlnie ozdobne formy rzezbiarskie, jak fan-
tastyczne zwierzeta, ptaki, demony, potwory czy posta-
cie ludzkie, wytworzyta gotycka architektura francuska,
za ktérej przyktadem rozpowszechnily sie na calg Euro-
pe. W sztuce nowozytnej dajg sie zauwazyc¢ liczne przy-
ktady wspornikdw lub konsol architektonicznych, na kto-
rych usytuowane sg rzezby, a takze roézne rodzaje nisz,
wykutych w narozach budowli, w ktérych umieszczano
pelnoplastyczne posagi, np. §wietych patronéw. Wyste-
puja takze formy plaskorzezbione, wykonane w technice
kutego kamienia lub odlewu i wkomponowane w naroze
budynku lub z zaprawy w technice narzutu bezposrednio

na $cianie. Stanowig one swojego rodzaju antytetyczne
przedstawienia tego samego motywu na dwdch prosto-
padtych $cianach, ktore wspdlng czes¢ posiadajg na osi
naroznika budynku. Dla przyktadu mozna wskaza¢ tu-
taj detal na kamienicy u zbiegu ulic Rynek i Swietojanska
w Warszawie (fot. 1).

Gl6wng inspiracjg dla mojej pracy dyplomowej, za-
réwno pod wzgledem sposobu opracowania plastycznego
jak i samego motywu, byla rzezba z wyobrazeniem medu-
zy autorstwa Cutrisa Jensena, znajdujgca si¢ we wloskim
parku przy Villi Borghesese w Rzymie (fot. 2). Wyekspo-
nowanie glowy meduzy w tak nietypowy i ciekawy spo-
s6b wywarlo na mnie ogromne wrazenie.

Tytutem wprowadzenia do tematu nadmienie, ze Me-
duza to corka Forkosa, jedyna $miertelna ze swoich siostr,
potrafigca zamienia¢ zywe istoty w kamien. Najslynniej-

1. Warszawa, fragment kamienicy u zbiegu ul. Rynek
i Swietojanska. Detal naroznikowy z motywem lwa.
Fot. Marcin Gaj
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2. Rzezba autorstwa Cutrisa Jensena znajdujaca
sie we wtoskim parku przy Villi Borghesese

sza wersja mitu opowiada o Perseuszu, synu Zeusa i Dane,
ktory uniemozliwiajgc $lub krola wyspy Serifos z jego
matkg, zostaje postany po gtowe meduzy. Dostajac wska-
z6wki od Graj, trzech staruszek przepowiadajacych przy-
sztos¢, ktore dzielily miedzy sobg jeden zgb i jedno oko,
dowiedzial sie¢ gdzie moze znalez¢ szukane przez nie-
go stworzenie. Nastepnie dzieki Hadesowi, wladcy kra-
iny podziemi, zdobyl helm i tarczg. Oba te przedmioty
sprawialy, ze Perseusz stawal sie niewidzialny. Ostatnim
przedmiotem majgcym pomdc mezczyznie byl stalowy
sierp podarowany mu przez Hermesa. Wiedzgc, ze jej
spojrzenie grozi $miercia, patrzyt tylko na odbicie w tar-
czy. Tym sposobem odcigt meduzie glowe, a z jej szyi wy-
skoczyly Pegaz i Chrysaor. Wracajac wraz z trofeum na
wyspe, uwolnil swoja matke przed niechcianym zamaz-
pojéciem. Perseusz na zakonczenie swej przygody ofiaro-
wal glowe meduzy Atenie, bogini madroéci, a ta umiescita
ja na swej tarczy. Z czasem mit o meduzie ulegt ewolu-
cji. Z poczatku Meduza byta jednym z bdstw przedolim-
pijskich, potworem. W pézniejszych wersjach zaczeto ja
uwazac za ofiare zemsty bogini Ateny. Meduza miata by¢
pi¢ckng dziewczyng, ktéra o$mielila sie rywalizowaé uro-
dg z t3 boginig. Atena zmienita wigc Gorgone i jej sio-
stry w skrzydlate, okropnie brzydkie potwory ze zmija-
mi zamiast wloséw i szponami u dfoni. Inna odmiana
tej opowiesci moéwi o gorgonie, ktora odbijajgc sie w tar-
czy zamienita si¢ w kamienny posag. To wlagnie moment
przeistaczania si¢ meduzy w kamien stal si¢ punktem od-
niesienia projektowego w celu uzyskania zalozenia arty-
stycznego.

Wizerunek i symbolika postaci meduzy rozwijata sie
przede wszystkim w starozytnej Grecji, gdzie jej wizeru-
nek z wezami zamiast wloséw (tzw. gorgoneion) umiesz-
czany byl jako motyw zdobniczy na posadzkach, amule-
tach czy naczyniach. Przypisywano mu réwniez funkeje
ochronng, a umieszczenie gorgoneinu na piecu garncar-
skim miato uchroni¢ od wypadkéw przy pracy.

Motyw meduzy w sztukach plastycznych znany jest od
czasOw starozytnych i byl bardzo chetnie podejmowany
przez artystow, o czym $wiadczg liczne przyktady dziel ar-
chitektury, rzezby i malarstwa. Na przestrzeni wiekow jej
wyobrazenie ulegalo wielu zmianom. Poczatkowo przed
V w. p.n.e. Meduze przedstawiano jako potwora, z wy-
stajgcym jezykiem, ktami dzika, wydetymi policzkami
i w wienicu z wezdw. Gorgony, ktére zdobig tarcze wojow-
nikéw na wazach greckich datujgcych si¢ z polowy V w,,
sg juz duzo mniej groteskowe i grozne. W sztuce archaicz-
nej przedstawiana z torsem kobiecym, skrzydfami i glowg
o rozwartej paszczy z wezami zamiast wltoséw. W sztuce
klasycznej charakteryzuje sie spokojng twarza, otoczong
przez weze, z wloséw wyrastajg male skrzydetka. Stopnio-
wo Meduza przechodzita transformacje w pigkng kobie-
te, czego przyktadem jest marmurowy posag tzw. Meduzy
Rondanini. W malarstwie, réwniez w czasach nowozyt-
nych, artysci czesto siggaja po temat meduzy w swoich
pracach.

Zapoznajac sie z tym, jak artysci na przestrzeni wiekow
podchodzili do tematu mitu oraz samej meduzy, zdecydo-
walam si¢ na przedstawienie jej w taki sposob, aby poprzez
ujecie postaci, mimiki oraz formy pokaza¢ emocje zwigza-
ne z momentem zmieniania si¢ Zywego organizmu ludz-
kiego w kamien. Bardzo wazne bylo, aby nie tylko mimika
twarzy byla ekspresyjna, ale cala rzezba z wrazeniem dy-
namizmu. Efekt ten zamierzatam osiggna¢ poprzez skret
ciala oraz glowy, przez co o$ symetrii twarzy nie pokry-
wala sie z osig naroznika, a calo$¢ stala sie przez to bar-
dziej dynamiczna i ekspresyjna na wzér dzieta Mario Gal-
lardo ,,Glowa Meduzy” (fot. 3). Dodatkowo, site wyrazu
rzezby zamierzalam wzmocni¢ poprzez dodanie rézno-
rodnej faktury poszczegdlnym powierzchniom. W tym
zakresie inspiracje stanowil posag Johna Coulharta (fot. 4),
ktéry zakomponowal posta¢ o nieokreslnej materii. Tak
jak w przypadku wyzej wymienionego artysty, chciatam
poprzez strukture uchwyci¢ moment przeistoczenia. Po-
niewaz cala kompozycja miata by¢ utrzymana w bardzo
glebokim reliefie, waznym bylo, aby réwniez wlosy i tu-
ski wezow oplatajacych glowe zostaly odpowiednio zazna-
czone. W przypadku sposobu ich ujecia inspirowatam sie

3.Rzezba
~Gtowa Meduzy”
wykonana przez
Mario Gallardo
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4.Posag stworzy przez
John'a Coulharta,
przedstawiajacy
postac przeistaczajacq
sie w inng materie

gléwnie rzezbami z okresu antyku oraz nowozytnymi ar-
tystami. Drogg do uzyskania wlasciwej poprawnosci pro-
jektowej bylo opracowanie przeze mnie wstepnych szki-
c6w koncepcyjnych oraz studium mimiki twarzy.

W oparciu o projekt $§wiatlocieniowy wykonany
w oléwku (fot. 5), przystgpitam do realizacji. Zalezalo mi,
aby rzezba powstala z gotowej juz bryly, a znaczna czgs¢
procesu modelowania odbywata sie na zasadzie odejmo-
wania materialy, a nie dodawania. Prace rozpoczetam od
nalozenia gliny we wcze$niej przygotowang konstruk-
cje, ktorg stanowily utozone wzgledem siebie pod ka-
tem 90° i polgczone ze sobg trzy elementy plytowe. Ko-
lejne warstwy gliny mocno dobijatam do siebie w celu
uzyskania monolitycznej i zwartej struktury. Po zdjeciu
pomocniczych $cianek, uzyskalam prostopadtoscienng
bryte, z ktorej zaczetam wydobywac i ksztaltowac forme
rzezbiarskg. Jak juz wczesniej wspomnialam, wzorujac
sie w pewnym stopniu na Michale Aniele, ktéry ,odrzu-
cal wszystko, co zbyteczne w obrabianym materiale, spro-
wadzajac go do formy istniejgcej w umysle artysty”, wy-
dobywatam ukrytg w glinianym bloku posta¢. W trakcie
modelowania bardzo wazng kwestig byla konserwacja gli-
nianego modelu. Dla zachowania plastycznosci gliny, cze-
sto nalezalo jg moczy¢, natomiast na czas przerw rzezbe
nalezalo oblozy¢ mokrymi kawatkami materiatu i szczel-

5. Projekt
$wiattocieniowy
naroznikowego
elementu
architektonicznego
zmotywem meduzy.
Fot. Barbara Wabnik

nie zawing¢ folig. Po wypracowaniu ostatecznego ksztal-
tu i formy meduzy oraz skal, przystapilam do wykonania

negatywu, ktory stanowila forma tracona. Poleglo to na

obrzuceniu frontowych i bocznych powierzchni mode-
lu zaczynem gipsowym. Istotnym zadaniem podczas tej

czynnosci bylo zadbanie, aby gips dostal si¢ we wszyst-
kie wglebienia i szczeliny rysunku rzezbiarskiego. Nega-
tyw wykonalam w dwoch warstwach. Pierwsza warstwa

tzw. ostrzegawcza zostala zabarwiona kolorowym pig-
mentem i wykonatam jg z rzadkiego zaczynu gipsu bu-
dowlanego wynoszacego ok. 2-3 mm. Drugg warstwe,
tzw. wlasciwg wykonalam z gestszego zaczynu gipsowe-
go, aby uzyska¢ mocniejsza strukture negatywu. Z uwa-
gi na spore wymiary i cigzar modelu (wymiary gabary-
towe: 75 x 75 x 75 cm) oraz negatywu, skonstruowatam

dodatkowa obudowe ze sklejki, aby podczas odwracania
zapobiec peknieciu lub uszkodzeniu catej formy. Kolej-
nym etapem bylo usuniecie gliny z negatywu. Po stward-
nieniu formy usungtam gliniany model i doktadnie oczy-
$citam negatyw. Nastepnie zaizolowalam powierzchnig
negatywu poprzez smarowanie cienkg warstwg parafiny,
przygotowujac go do odlewu. Odlew wykonatam z gip-
su modelowego. W takcie zalewania poszczegolnych por-
cji zaczynu, strukture modelu wzmacnialam dodatkowo

wléknami polipropylenowymi. Po calkowitym zwigzaniu
zaczynu, przystapitam do rozformowania konstrukeji do-
datkowego wzmocnienia negatywu oraz do skuwania for-
my traconej. Do tego celu uzytam narzedzi sztukatorskich
i dlut stolarskich. Wydobyty odlew, z uwagi na powsta-
le uszkodzenia mechaniczne, poddalam wyretuszowaniu.
Polegalo to na uzupelnianiu ubytkéw formy rzezbiarskiej

oraz poprawieniu i cyzelowaniu rysunku rzezby. Ostat-
nim etapem pracy bylo barwienie rzezby, imitujgc kolor
piaskowca kwarcowego. Wyschniety odlew zagruntowa-
tam rozpuszczonym w alkoholu szelaku. Barwienie roz-
poczelam od naniesienia wielu warstw rozciericzonych
bejc rustykalnych oraz suchych barwnikéw dodanych
do politury. Na koniec w liczne wglebienia, za pomocg
pedzelka, nalozytam starty wczesniej na papierze Scier-
nym oléwkowy grafit, aby dodatkowo podkresli¢ rysunek
i strukture rzezbiarska (fot. 6).

6. Gotowy

odlew gipsowy
naroznikowego
elementu
architektonicznego
z motywem meduzy,
ktorego kolorystyka
imituje piaskowiec
kwarcowy.

Fot. Barbara Wabnik
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Do wyeksponowania swojej pracy uzylam utozonych
w odpowiedni sposéb blokéw wykonanych z suporek-
su, ktére mialy imitowa¢ mur siegajagcy ok. 1,5 metra wy-
sokosci. Boki blokéw postanowitam $cigé, aby nada¢ im
efekt példiamentowego boniowania. Calo$¢ muru barwi-
tam tymi samymi kolorami politury, ktérych uzytam do
zabarwienia elementu architektonicznego.

Mimo iz moja praca nie nalezala do zadania czysto
konserwatorskiego, to przyklad, nie tylko mojej realiza-

gji, ale i innych podobnych tego typu prac, wigze i wpisu-
je sie¢ w ogdlne zagadnienie pojecia renowacji. W szero-
ko rozumianej dziedzinie, jakg jest konserwacja, istotng
role odgrywa wlasnie sztukatorstwo z szerokim wachla-
rzem technik i technologii, ktére wykorzystywane sg przy
pelnym odtwarzaniu, cz¢$ciowej rekonstrukeji, kopiowa-
niu lub naprawie profilowanego oraz rzezbiarskiego de-
talu architektonicznego wewnatrz i na zewngtrz budowli,
wykonywanych z takich materialéw jak np. gips lub stiuk.




